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SCHRONIENIE OFIAR ———
— KRYJOWKA ZBRODNI

Wystawa czasowa ,Las — Schronienie ofiar.
Kryjéwka zbrodni”, Muzeum II Wojny Swiatowej,
30.08.2024-28.02.2025, kur. Monika Krzencessa,
Agnieszka Bactawska-Kornacka

Czy las moze by¢ tematem dla historyka? A dla artysty? Miejscem wyzwalaja-
cym wspomnienia — te sielskie i pogodne lub przeciwnie — koszmary zepchniete
w najdalsze zakamarki pamieci? Swiadectwem ludzkiego okrucieristwa albo catkiem
inaczej — préba jego ukrycia? W koncu — przedmiotem politycznej czy ideologicznej
dyskusji, a nawet walki? Na wszystkie te pytania nalezy odpowiedzie¢ §mialo: tak,
moze. Swiadomo$¢ wielowymiarowosci lasu, owej rozmaitosci kontekstéw, w jakich
da sie o nim méwic, towarzyszyla Monice Krzencessie i Agnieszce Baclawskiej-
-Kornackiej podczas prac nad wystawa ,Las — schronienie ofiar. Kryjéwka zbrodni”
W efekcie powstata ekspozycja przyblizajaca wydarzenia z okresu II wojny $wiatowej,
gléwnie te tragiczne i traumatyczne, dla ktérych sceneria byta relatywnie szeroko
rozumiana przestrzen lasu.

Szeroko, bo niekiedy jest ona tu symbolizowana przez jedno, za to bardzo wazne
dla uczestnikéw wydarzen drzewo, tak jak np. w przypadku wiazu z Pawiaka, ktéry
dla wiezniéw byl znakiem nadziei i naturalnym chronometrem odmierzajacym dni
do wolnosci, w ktérej nadejscie gorliwie wierzono. Dalsze losy ,,drzewka nadziei™ to
metafora pamieci spotecznej, bowiem po tym, jak wiaz w 2004 r. obumar}, zadbano
o to, by przywrdci¢ go zyciu w nowej postaci — odlanego w brazie pomnika Drzewa
Pawiackiego, ktéry dzi$ stoi przed Muzeum Wiezienia Pawiak.

Inny przyktad niedoslownego potraktowania wiodacego tematu wystawy to
umieszczony na niej w roli eksponatu okazaly korzen debu z Westerplatte, ktéry
rést nieopodal mogit obroficéw Wojskowej Skladnicy Tranzytowej. Cho¢ pierwotnie

1 A. Bactawska-Kornacka, M. Krzencessa, Las — schronienie ofiar. Kryjéwka zbrodni. Wystawa
czasowa 30.08.2024—28.02.2025: katalog, Gdansk 2024, s. 130.
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przynalezal on do porzadku natury, interwencja czlowieka, a konkretnie arche-
ologéw, wyodrebnita go z niej — pieni zostal zabezpieczony w 2020 r. podczas VI
etapu badan prowadzonych na terenie Westerplatte. Rok wcze$niej w tym miejscu
archeolodzy dokonali przetomowego odkrycia, ujawniajac pie¢ mogil ze szczatkami
dziewieciu polskich zolnierzy ze zbombardowanej 2 wrze$nia 1939 r. wartowni nr 5%
Podjete wéwczas z ziemi elementy uzbrojenia, ekwipunku wojskowego i przedmioty
osobiste w oczywisty sposéb okreslane sg jako cenne, wymagajace ochrony zabytki.
Jednak, co mniej juz oczywiste, waznym obiektem jest takze wspomniany pien
debu. To typowy przyklad ekofaktu — reliktu organicznego, niebedacego tworem
czlowieka, a mimo to kulturowo znaczacego.

By pomiesci¢ wieloznaczno$¢ wzietej na muzealniczy warsztat materii, kuratorki
siegnely do formatu, ktére same okreslily jako esej wystawienniczy, wyjasniajac, ze
w tym ujeciu wyrdznikiem ich wystawy jest wyjscie poza czysta faktografie histo-
ryczng: siegniecie po narzedzia ekspresji oferowane przez sztuke oraz uwzglednienie
perspektywy ekologicznej pozwalajacej postawi¢ pytania, m.in. o wojenna dewasta-
cje arealéw lesnych. Pewnym tropem wskazujacym, jak nalezy rozumiec eseizacje
wystawy, sa sfowa jej wspdtautorki Agnieszka Bactawskiej-Kornackiej, ktora jeszcze
jako cztonkini zespotu kuratorskiego ekspozycji ,,Stocznia. Cztowiek. Przemyst.
Miasto” w Europejskim Centrum Solidarnosci, tlumaczyla, iz po ,odstapieniu od
klasycznej, chronologicznej narracji wystawy”® zesp6t zdecydowal sie na: ,esej
wystawienniczy, ktéry w swobodniejszej formie zaplata watki narracji, by w ten
spos6b podkresli¢ oryginalng urode stoczni, ktéra wciaz zaskakuje bogactwem
znaczen. To swoiste uniwersum”™. Czy w takim razie esej wystawienniczy to po
prostu synonim wystawy interdyscyplinarnej i uporzadkowanej wedle innego klucza
anizeli ten chronologiczny? Niezupelnie. Przynajmniej jezeli odwotamy sie do tego,
jak ten termin rozumiany jest we wspolczesnej muzeologii, bo rzeczywiscie, cho¢
w Polsce nie wydaje si¢ jeszcze bardzo popularny, to wystawy-eseje powstaja w wielu
muzeach, bodaj najczesciej w obszarze sztuki. W skrécie ich istota jest zastapie-
nie kuratorstwa pojmowanego bardziej organizacyjnie (curating) praca kuratora/
/kuratoréw (working curatorially): refleksyjna, krytyczng, otwarta w sensie zaréwno
introspekcji, jak i konfrontacji z doswiadczeniami innych, w ktdrej na biezaco zadaje
sie pytania i analizuje, dlaczego co$ jest zrobione, napisane czy pokazane w taki, a nie
inny spos6b. Praca nad wystawa staje sie niejako procesem badawczym angazuja-
cym rézne strony, transgresyjnym w sensie przekraczania i pdzniejszego zespalania
odmiennych obszaréw wiedzy (inter-knowledge) i doswiadczen (inter-experience)®.

2 https://muzeum1939.pl/etapV-badania-Westerplatte [dostep: 28 I 2025 r.].

3 https://ecs.gda.pl/wp-content/uploads/2022/07/ECS_STOCZNIA_presspack_web.pdf, s. 8 [do-
step: 28 II 2025 r.].

4 Ibidem.

5 M. Bickstrom, The Exhibition as Essay Exhibition Production as Research Process. W: Breaking
Boundaries: Museum Education as Research, ed. Line Engen, Trondheim 2023.



Czy faktycznie ,Las..” jest wystawa zbudowana w taki spos6b? Trudno jedno-
znacznie rozstrzygna¢, gdyz nie mamy pelnego wgladu w proces powstawania tej
ekspozycji. Pewne jest natomiast, ze to jak sztuka wiacza si¢ tu w narracje, inaczej by
wygladalo, gdyby prezentowane dzieta powstaly we wzmiankowanym wyzej procesie
kolektywnego tworzenia wystawy-eseju. W tym przypadku kuratorki pozyskaly (ze
spektakularnym skutkiem) istniejace juz prace polskich artystéw, stawiajac na to,
ze wspdlne budowanie narracji przez fakty (historie) i dzieta sztuki zaowocuje ich
Jtworcza synergia”. Wyrokowanie, czy to si¢ udato, to kwestia bardzo osobistego
doswiadczenia tej konkretnej przestrzeni. W moim odbiorze zadzialalo to tak, jak
autorki sobie zamierzyly: sztuka nie tylko dopelnita tre$¢ historyczna, zagospoda-
rowujgc obszar emocji i wyobrazni, ale takze pozwolita ,polaczy¢ kropki” na najbar-
dziej uniwersalnym poziomie opowiesci — dzieki ponadczasowosci prezentowanych
dziel i mozliwosci ich réznorodnej, abstrahujacej od czasu i miejsca, interpretacji.

Zebrane na wystawie ,Las...” prace wizualnie zachwycaja i dyskretnie rezonuja
z idea wystawy. Nie ma co do tego watpliwoéci. Dotyczy to zaréwno inspirowa-
nego slynnym filmem Claude’a Lanzmanna obrazu Wilhelma Sasnala Shoah/Las
i wykorzystujacej plenery wokét bylego KL Auschwitz-Birkenau wideoinstalacji
Winterreise Mirostawa Balki, jak i Zielnika Lukasza Surowca, w ktérym jednym
ze $wiadkéw zbrodni jest zasuszony trzcinnik piaskowy z Janowej Doliny (dzis:
Bazaltowe, Ukraina). W koricu — do imentu organiczne sa prace Magdaleny Abaka-
nowicz. Obecnos¢ rzezb autorki cyklu ,,Gry wojenne” — transformujacego z uzyciem
tkanin i stali fragmenty starych drzew — jest bardzo mocnym atutem wystawy, cho¢
wybrano te akurat prace, ktére w mniej bezposredni sposéb niz wspomniany cykl
nawigzujg do wojny i wiodacego zagadnienia ekspozycji. Agnieszka Baclawska-
-Kornacka widzi to tak: ,W jej [wystawy — przyp. A.C.] narracyjnym sercu zostaly
ulokowane abakany [...]. Niektdre przestrzenne formy przypominaja puste pnie
starych drzew, w ktérych mozna si¢ ukry¢, niczym w pierwotnym lesie”. Dodaje
takze kontekst biograficzny, przypominajac, ze dla artystki praca twércza byla
forma powojennej autoterapii pomagajacej uporac sie z obrazami przemocy (w tym
dokonanym na jej oczach okaleczeniem matki) i utrata poczucia bezpieczenstwa®.

W tym miejscu zblizamy si¢ do kwestii, ktéra na samej wystawie nie wybrzmiewa
donosnie, ale pojawia sie w przekazach towarzyszacych i stanowi bardzo ciekawy
i obiecujacy — gdyby go rozwina¢ — pomyst na wpisanie w ekspozycje historyczna
funkgcji terapeutycznej. Autorki odwoluja sie¢ bowiem do zdobywajacej obecnie
popularnos¢ lasoterapii, zwanej tez ,kapielami leénymi” (shinrin-yoku), a takze

6 A.Trawinska, Wystawa w Muzeum Il Wojny Swiatowej. Kontrast przyrody z miejscem ludobéjstw,
https://www.zawszepomorze.pl/artykul/15301,wystawa-w-muzeum-ii-wojny-swiatowej-kontrast-przyro
dy-z-miejscem-ludobojstw [dostep: 28 II 2025 r.].

7 A. Bactawska-Kornacka, M. Krzencessa, op.cit., s. 13.

8 Ibidem, s. 14-15.
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w powiazaniu z tym — do muzeoterapii (w Polsce prekursorem na tym polu jest
Muzeum Narodowe w Kielcach):

,,Ekosystem” wojny skazit nie tylko las, nie tylko ekologicznie czy kulturowo (zamieniajac
znaczenie lasu-domu w miejsce $mierci). Poczynit takze mniej uchwytne spustoszenia
— w psychice, ,,w glowach” ocalonych i ich potomkéw. [...] Zostaje w nas po naszych
przodkach $lad. Przez dziedziczenie relacyjne, czesto nie§wiadomie, odtwarzamy za-
chowania obronne naszych poprzednikéw [...]. Dlatego nasza wystawa faczy edukacje
historyczna, artystyczna i ekologiczna z edukacja psychologiczna. Jej narracja i program
towarzyszacy zapozna tez zwiedzajacych z dobroczynnym wplywem naturalnego $ro-

dowiska lasu na zdrowie i redukcje stresu’.

Czy jednak sama wystawa, pozbawiona naturalnych zapachéw i dzwiekéw lasu,
moze — angazujac gléwnie zmyst wzroku — stanowi¢ forme lasoterapii? C6z, przyznac
trzeba, ze zamykajaca gléwna o$ wystawy perspektywa niekonczacego sie, filmowo
poruszonego i udzwiekowionego §piewem ptakéw lasu, stanowi jakas tego namiastke
(moze bardziej — zapowiedz). Podobnie jak udajaca mszyste podloze wykladzina,
paprocie czy miekkie pufy zachecajace, by na nich przysigsc¢ i zatrzymac chwile.

Powracajac jeszcze do okreslajacego forme wystawy terminu ,esej’, nalezy
zauwazy¢, ze sugeruje on, iz mamy tu do czynienia z nastepujaca triada zalozen:
impresyjnoscia, interdyscyplinarnoscia i subiektywnoscia. Jak wczeéniej zaznaczono,
najbardziej rzuca si¢ w oczy drugi z tych atrybutéw: wystawa ewidentnie faczy
warstwe historyczna z jezykiem sztuki i ekologicznym przekazem. Wszystkie trzy
komponenty wspolistnieja w balansie, w proporcjach, ktére w zrozumiaty sposéb
(wszak jeste$my w muzeum historycznym) na plan pierwszy wysuwaja faktografie.
Co do omdwionej juz sztuki, to wlasnie ona odpowiada w najwiekszym stopniu za
uzyskang tu impresyjno$¢, budujac nastréj i wprowadzajac element zaskoczenia dla
widzéw przywyklych do liniowego przekazu wiedzy historycznej, zlozonego raczej
ze zrédel i ich opracowan, nie za$ z wykreowanych przez artystow ekspresyjnych
wariacji na temat wydarzen.

Gdzie$ w tle, bardziej stonowany, lokuje sie przekaz skoncentrowany na naturze
jako niemej, ale znaczacej bohaterce opowiesci. Wydaje sie to nomen omen naturalna
koleja rzecza — rzecz jest przeciez o lesie. Watki ekologiczne to m.in. temat znisz-
czen, jakie wojna pozostawila na terenach le$nych oraz nawiazania do idei glebokiej
ekologii, wedle ktérej cztowiek na bardzo pierwotnym, organicznym poziomie
odczuwa jedno$¢ ze §wiatem. Nie ma tu sztywnego podziatu na to, co duchowe,
a co materialne. Duch, czy tez zywa energia przenika wszystko, czyniac nas i nasze
otoczenie wielkim, wspétodczuwajacym organizmem. W tak uproszczonym ujeciu
traci to popkulturowa wersja New Age, ale nic bardziej mylnego, bowiem wbrew
pozorom chodzi tu na przyktad o kwestie, ktére tatwo mozna wyjasni¢ na gruncie

9 A.Trawinska, op.cit.



nauki, np. takie jak wpltyw azotu, fosforu czy pierwiastkéw ciezkich na glebe, a takze
zagadnienie poziomu wod gruntowych i stopnia ich skazenia. Przytocze w tym
miejscu dwa odnoszace si¢ do tej wlasnie problematyki wyimki. Obydwa, cho¢
pochodza z publikacji o zupelnie innym charakterze, taczy moze nieco zaskakujaca
dla czytelnika ekspercka rzeczowos¢. Pierwszy dotyczy ofiar I wojny $wiatowej:

Stosunkowo nieduzy pochéwek z Krempnej zlokalizowano na lekko opadajacej w kie-
runku pétnocnym wierzchowinie lokalnego wzniesienia [...]. Pochowano w nim 53
zolnierzy austriackich, 33 rosyjskich i 34 nieznanej narodowosci. [...]. Pod pochéwkiem,
ze wzgledu na polozenie, gteboko zalega woda podziemna. Natomiast w okresach suszy
gorna cze$¢ profilu jest bardzo przesuszona. Pomimo cienia, jaki rzucaja rosngce na

obrzezach grobu brzozy i sosny, usychaja nawet skromnych rozmiaréw zdzbta trawy.

Drugi natomiast odnosi si¢ do zbrodni dokonywanych w latach 1945-1946
w lesie Debrzyna, nieopodal podkarpackiej wsi Grzeska. Sprawa zabdjstw, ktorych
ofiarami padali wracajacy z robdt przymusowych Polacy, w przeciwienstwie do
tragedii Zydéw torturowanych i zamordowanych w domu Trynczeréw w potozonej
sze$¢ kilometréw dalej Gniewczynie Lancuckiej, do niedawna jeszcze nie byla poza
$rodowiskiem historykéw szerzej znana. Reportaz Rafala Hetmana z 2022 r. i jego
medialne echa to pierwszy krok ku wlgczeniu tej historii w obieg pamieci zbiorowe;j.
Kluczowym jej elementem jest miejsce, a $ciélej las, w ktérym ukrywano ciala ofiar.
O jego biologicznej cyklicznosci i autonomicznym wrecz zyciu autor pisze tak:

Kiedy ludzkie ciato rozklada si¢ w lesie, jego rozpad wplywa na las. Bakterie, ktore zyly
w ciele i ktére trzymatl w ryzach uklad odpornosciowy, po $mierci organizmu namnazaja
sie, mieszaja z mikrobami z le$nej gleby i zmieniaja jej skiad. [...] Z tego powodu czesé
delikatnych roslin rosnacych najblizej zwlok obumiera, ale azot jest takze skfadnikiem
odzywczym, ktéry wspomaga wzrost, dlatego na dluzsza mete inne rosliny z niego

skorzystaja'l.

Dlaczego wspomniana rzeczowos¢ opisu miatyby by¢ powodem zaskoczenia,
niepokoju czy dyskomfortu? Wydaje sie, ze gléwnie dlatego, iz jasno sygnalizuje, ze
czlowiek w swym czysto fizycznym wymiarze jest taka sama czastka natury co las
ijego mieszkancy. Niby to wiemy, niby nasza biologiczna krucho$¢ i przynaleznos¢
do organicznego uniwersum jest uprawomocniona przez systemy religijne, facznie
z chrzescijaiiskim (aczkolwiek niebiblijnym) ,z prochu powstale$ i w proch sie
obrécisz’, jednak nie jest to prawda wygodna dla czltowieka — ,kréla stworzenia”.

10 J. Zychowski, Wptyw masowych grobéw z I i Il wojny swiatowej na srodowisko przyrodnicze,
Krakéw 2008, s. 96.
11 R. Hetman, Las zbliza si¢ powoli. Kto po wojnie mordowat w Debrzynie, Wolowiec 2022, s. 187.
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Uwypuklam to zagadnienie, bowiem omawiana wystawa w subtelny sposéb rysuje
perspektywe, w ktorej losy ludzkie splataja sie na bardzo rézne sposoby z przestrzenia
lasu. Przywracajac tym samym idee synergii §wiata antropocentrycznego ze §wiatem
»nie-ludzkiej” natury. Poszczegdlne $ciezki w tej opowiesci dookreslaja role lasu
wobec uwiktanego w Wielka Historie cztowieka. Mamy wiegc las jako: schronienie
— twierdze oporu (partyzantka i samoobrona), ale tez twierdze oprawcéw (Wilczy
Szaniec); matecznik oferujacy idealny do ukrycia (sie) gaszcz — z jednej strony kry-
jowke dla poszukujacych ratunku przed $miercig czy deportacja, z drugiej miejsce
z dala od ludzkiego wzroku, w ktérym mozna bezkarnie dokona¢ zbrodni i zatrze¢
jej slady; cmentarz (Las Katynski, Palmiry, Westerplatte); dom (lesnicy i ich rodziny,
a takze ci, ktérym las dtugo stuzyl za schronienie); czy w konicu wiezienie (zeslancy
na Sybir oraz jericy — do czego odniose sie na koncu tekstu).

Dodac nalezy, ze wskazane role lasu nie oznaczaja, ze byl on i jest po to jedy-
nie, by stuzy¢ czlowiekowi — ekspozycja uwidocznia to na poziomie szczegolow
i konkretnych sytuacji. Las nawet potraktowany w sposéb instrumentalny — np.
gdy mowa o celowych nasadzeniach majacych zatuszowac¢ $lady masowych zbrodni
— i tak w duzym stopniu zachowuje swé6j wlasny rytm. Ot, cho¢by rozkrzewia sie
i rozrasta w réznych kierunkach, miejscami za$ ulega dewastacji przez szkodniki
i wichury. Inny przyklad: archeolodzy i eksploratorzy-amatorzy niekiedy potocznie
uzywaja obrazowych okreslen odnoszacych sie do ziemi, ktéra ,,oddaje” artefakty,
tudziez ,wychodza” one z niej, tak jakby obiekty tkwiace latami pod jej powierzchnia
nie tylko byly podejmowane przez sprawczego cztowieka, ale raz wchloniete przez
nature, musialy miec teraz jej przyzwolenie na ujawnienie sie.

Ontologiczna wizja lasu, w ktérej jest on potraktowany jak zywy byt, ujawnia
sie w samym jezyku, gdy mowa chociazby o lesie, ktéry porusza si¢ niczym czlo-
wiek. I nie, nie chodzi tu o szekspirowski las Birnam z przepowiedni wiedzm, lecz
np. o wspomniana juz Debrzyne, o ktérej mieszkanicy méwia, ze las ten ,,zbliza sie
powoli”*2. Dlaczego? Nie ma w tym zadnej magii, to po prostu: ,Podmuch wiatru
niesie ledwie dostrzegalne nasiono”'®. Czysta natura. Las z omawianej wystawy
réwniez nie jest statyczny. Kuratorki, by tchnaé wen zycie, siegnely do technologii
— to m.in. wspomniana wideoinstalacja zwielokrotniona w lesny bezkres zmy$lnie
zainstalowanymi lustrami.

Przestrzen lasu nie musi by¢ przy tym wylacznie kojaca, co juz komunikuje
sam tytul wystawy, w ktérym spotykaja sie obok siebie ,schronienie” i ,zbrodnia”
Te dwa oblicza natury podkresla M. Krzencessa, wspétautorka wystawy: ,Las bywa
ambiwalentny. [...] Z jednej strony staje sie azylem i schronieniem, z drugiej wywo-
tuje obawy, strach i przerazenie”*. Takich ,ambiwalentnych” miejsc jest wiecej. Idac

12 Ibidem,s. 9.
13 Ibidem.
14 A. Baclawska-Kornacka, M. Krzencessa, op.cit., s. 9.



tropem wyznaczonym przez Martina Pollacka, autora Skazonych krajobrazow®, jako
mieszkancy Europy Srodkowo-Wschodniej winni$my z podejrzliwo$cia patrzeé na
otaczajaca nas przestrzen natury, bo kto wie, czy za idylla i bujna przyroda niektérych
miejsc nie kryje sie wojenna makabra, a geste poszycie czy brzozowy zagajnik nie
skrywaja szczatkéw ofiar. Zdaniem M. Pollacka miejsca te wolaja wrecz o pamie¢,
cho¢ zapewne nie jest to pamie¢ dla wszystkich tak samo wazna, a nawet wiecej
— komfortowa... Kt6z lepiej to wie od niego — autora glo$nej ksiazki's, w ktérej
dokonuje wiwisekcji na historii wtasnej rodziny (ojcem pisarza byt zbrodniarz
wojenny SS-Sturmbannfithrer Gerhard Bast).

By pozosta¢ przy wspoélczesnych przyktadach pracy z trudng pamiecia —
jednym z nich jest dobrze korespondujacy z tematyka i nastrojem omawianej
wystawy film Milczgcy las (Schweigend steht der Wald, 2022) Saralisy Volm. Co
ciekawe, bohaterke tej rozliczeniowej produkcji z jedna z autorek ekspozycji laczy
rodzinna profesja — ojciec filmowej Anji byl lesnikiem, podobnie jak matka i dziadek
M. Krzencessy. Niemiecka rezyserka kreuje w Milczgcym lesie atmosfere emanujaca
tajemnica. Las — mroczny, gesty i zamglony — wydaje si¢ niepokojaco ludzki. Co$
w nim zyje, oddycha i kryje si¢ wéréd wysokich paproci, ktére okazuja si¢ jedna
z poszlak wiodacych ku przeszlosci, a kryminalna zagadka moze zosta¢ rozwiklana
wylacznie w powiazaniu z wydarzeniami z korca II wojny $wiatowej. Film bowiem
zostal nakrecony w Weiden in der Oberpfalz (20 km od bytego obozu koncentra-
cyjnego Flossenbiirg) i inspirowany jest tabuizowanymi przez lata morderstwami,
ktérych ofiarami byli wiezniowie pedzeni przez bawarskie lasy w marszach $mierci.
Sprawcami za$ mieszkaricy, czasem jawni nazisci, a niekiedy tzw. zwykli ludzie bio-
racy udziat w — jak to okreslano — ,polowaniach na zebry”. Jak tatwo sie domysli¢,
w przywotanym filmie to nie las tak naprawde milczy, lecz tubylcy, ktérzy zmowa
milczenia chronia kolejne juz pokolenie przed prawda i jej konsekwencjami.

Na koniec do oméwienia pozostawilam ten watek wystawy, ktérego obecnosé
w strukturze ekspozycji nie jest dla mnie do konica zrozumiata, cho¢ jako pracow-
niczka Centralnego Muzeum Jeficéw Wojennych powinnam mu gloéno przykla-
sng¢. Mam tu na mysli watek jeniecki. Zakladam, ze inspiracja i motywacja do jego
uwzglednienia przy tworzeniu wystawy byla mocno zwigzana z tradycja le$nictwa
rodzinna historia M. Krzencessy.

Dziadek kuratorki, Zdzistaw Sakowski (1900—1969), gdy wybucha wojna, byt
nadle$niczym w Darzlubiu na Kaszubach, ale takze porucznikiem rezerwy, zostat
wiec zmobilizowany do walki. Nie trwata ona dlugo — 18 wrzesnia 1939 r. w Puszczy
Kampinoskiej, po bitwie nad Bzura, dostaje sie do niemieckiej niewoli. Z wiezienia
w Wiezycy transportowany jest do Wroctawia, a stamtad do Oflagu VII B Eichstitt,

15 M. Pollack, Skazone krajobrazy, Wolowiec 2014.
16 M. Pollack, Smieré w bunkrze. Opowiesé¢ o moim ojcu, Wolowiec 2008.
17 Zob. D. Blatman, The Death Marches. The Final Phase of Nazi Genocide, Cambridge 2011.
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gdzie przebywa do potowy maja 1940 r. Ostatnim przystankiem jest Oflag VII
A Murnau - tam spedzi reszte wojny, az do wyzwolenia wiosng 1945 r. Porucznik
Sakowski czas w oflagu spedza pracowicie — udziela si¢ naukowo, dziala w Kole
Le$nikow, a nawet w 1944 r. mu przewodniczy. Wiemy to z relacji ppor. Karola
Edera, réwniez le$nika i jeica Murnau, ktéry pieczolowicie dokumentowal dzia-
tania kolegdéw, sporzadzajac m.in. szczeg6étowa liste 64 cztonkéw Kota'®. Warto
nadmieni¢, ze posta¢ K. Edera wspomniana jest na wystawie ,Las..”, a konkret-
nie pojawia sie na niej jego praca dyplomowa ,Daglezja i jej przysztos¢ w lasach
Europy’, ktéra recenzowal m.in. Z. Sakowski. Sam por. Sakowski réwniez przeka-
zal (w marcu 1969 r.) relacje do CMJW (wéwczas: Muzeum Martyrologii Jericéw
Wojennych). Nie wspomina jednak w niej o swoim zaangazowaniu w obozowa
o$wiate i nauke, jak rowniez o Kole Le$nikéw, poprzestajac przy stwierdzeniu, iz:
»W obozie powstaly kota inzynierskie na podobienistwo N.O.T, gdzie odbywaly sie¢
referaty z r6znych dziedzin techniki. Nauczyciele prowadzili kursy doszkalajace™”.
Dodajmy, ze kurséw i w ogdle aktywnosci oswiatowej byto w Murnau (podobnie
jak w Oflagu II C Woldenberg) relatywnie najwiecej w poréwnaniu do pozostatych
obozoéw jenieckich dla oficerow?.

Moja gléwna watpliwos¢ odnosnie do wbudowania motywu niewoli w kon-
tekst tematyki wystawy ,Las — schronienie ofiar. Kryjéwka zbrodni” dotyczy tego,
ze ob6z jeniecki ($cislej oflag, bo do tej grupy obozéw ograniczyly sie autorki) jest
tu postawiony w jednym logicznym rzedzie z lasem traktowanym jako: kryjowka,
schronienie, twierdza oporu, dom, etc., i opatrzony zostaje kategoria ,wiezienie”.
Oczywiscie, to skrét myslowy wpisany w licentia poetica wystawy, niemniej ani
dzialalnos¢ Kota Leénikéw, ani przyklady biegéw $w. Huberta w oflagach, ani kazus
»Wystawy le$nej” zorganizowanej w Woldenbergu we wrzesniu 1943 r. oraz pigkne
drzeworyty z woldenberskiej ,,Teki le$nej” nie konweniuja z pozostatymi, uporzad-
kowanymi wedlug spéjnego klucza, cze$ciami wystawy. Te konfuzje poglebia fakt,
iz kategoria ,wiezienia” objeto na wystawie jeszcze inne zagadnienie — masowe
deportacje Polakéw na Wschdd (,,Z puszczy do tajgi”*). Abstrahuje tu nawet od tego,
ze termin ,wiezienie” w kontekscie tematyki jenieckiej utrwala bardzo czesty blad
zacierania réznicy miedzy statusem jerica (zolnierza wzietego do niewoli) a sytuacja
wieznia (np. obozéw koncentracyjnych czy Pawiaka). Dobrze rozumiem biograficz-
nie motywowana potrzebe opowiedzenia o tym watku na wystawie i zapewne to
kwestia codziennego zanurzenia w problematyce jeniectwa, ale w tej akurat czesci
ekspozycji widze jeszcze przestrzent do dopracowania. Cieszy bogata i ciekawa
ikonografia, nie wiadomo jednak na przyktad, dlaczego autorki nie skorzystaly

18 Centralne Muzeum Jericow Wojennych (dalej: CMJW), Relacje i Wspomnienia (dalej: RiW),
sygn. 151, Karol Eder.

19 CMJW, RiW, sygn. 532, Zdzislaw Sakowski.

20 D.Kisielewicz, Oficerowie polscy w niewoli niemieckiej w czasie Il wojny swiatowej, Opole 1998, s. 182.

21 A. Bactawska-Kornacka, M. Krzencessa, op.cit., s. 61.



w tym przypadku ze zbioréw Centralnego Muzeum Jericéw Wojennych, w ktérych
znajduje sie m.in. oryginalna, wykonana w Murnau ok. 1943 r., fotografia Zdzistawa
Sakowskiego w gronie koleg6éw lesnikéw — wspoljencéw. Kopia zdjecia eksponowana
jest na wystawie, lecz z blednym podpisem wskazujacym na publikacje Danuty
Kisielewicz?2. Przypuszczam, ze pochodzi ona z opracowania autorstwa Tomasza
Skowronka?®, gdzie notabene podane jest Zrédto odsylajace do CMJW.

I jeszcze refleksja: jesli juz mialabym w jaki$ sposéb umiesci¢ obdz jeniecki na
planszy omawianej wystawy, to raczej sktanialabym sie do potraktowania lasu w kate-
goriach metaforycznie ujetej ucieczki, wzglednie dostownie pojetego (prze)trwania.
Tak, bo dla przetrzymywanych w oflagach lesnikéw mozliwo$¢ pisania i méwienia
o nim, jak réwniez inspirowanej lasem ekspresji artystycznej, byla pewnego rodzaju
wentylem bezpieczenstwa, oknem na $wiat sprzed niewoli, tudziez czescia planu
na czas po wojnie. A takze, co niezwykle istotne, szansa na utrzymanie ich tozsa-
mosci osobowej, ktora spoleczna rola zawodowa w duzym stopniu konstytuuje.
Szczegoélnie, ze mowa o le$nictwie — profesji mocno definiujacej codzienne zycie,
wplywajacej na miejsce zamieszkania i inne zainteresowania (np. myslistwem czy
hodowla zwierzat). Same autorki wystawy réwniez o tym wspominaja: ,By unikna¢
zalamania psychicznego, organizowano dziatalno$¢ oswiatowa i kulturalng zwigzana
z zainteresowaniami danej grupy zawodowej. Hubertowska idea odpowiedzialno$ci
za las byla swoistym antidotum na «chorobe drutéw» oficeréw le$nikéw-mysli-
wych osadzonych w oflagach”. Trafnie te kwestie ujal Marian Brandys, ktéry
sam w czasie wojny byl jericem Wehrmachtu. Pisal on, ze w obliczu wymuszonej
w oflagach bezczynnosci i zagrozenia degrengolada mozna bylo obra¢ albo droge
samobdjstwa, albo ucieczki — czy to faktycznej, czy to mentalnej: ,Najpowszechniej-
szym i najchetniej stosowanym sposobem ucieczki przed psychoza obozowa bylo
samoksztalcenie. Warunki naszego zycia sprzyjaly pracy nad soba”. I cho¢ obozom
jenieckim daleko byto do lesnej scenerii — rosnace naturalnie drzewa usuwano,
a trawa znikala zadeptana stopami tysiecy skupionych na niewielkiej przestrzeni
jenncéw — to wspomnienie wielkiej szumiacej zieleni z pewnoscia drogie bylo nie
tylko lesnikom, ale i innym jericom. Wyjasnienie tego przemoznego, atawistycznego
przywigzania do lasu — to wlasnie w moim odczuciu najwazniejsza lekcja, jaka niesie
wystawa ,Las — schronienie ofiar. Kryjéwka zbrodni”.

Anna Czerner

22 D. Kisielewicz, op.cit.

23 T. Skowronek, Nie zapomnieli... Dziatalnosc lesnikow w niemieckich oficerskich obozach jenieckich
w czasie drugiej wojny swiatowej, Warszawa 2004, s. 60.

24 A. Bactawska-Kornacka, M. Krzencessa, op.cit., s. 47.

25 M. Brandys, Wyprawa do oflagu, Dobiegniew 2016, s. 97.
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