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I wojna swiatowa
wedlug Ludwiga Meidnera

Prolog

Ludwig Baruch Meidner urodzit si¢ w 18 kwietnia 1884 r. w Bernstadt
(Bierutow), w powiecie oleénickim, na Dolnym Slasku. Dorastal w szanowanej
zydowskiej rodzinie mieszczanskiej o kupieckich tradycjach. Ojciec — Georg
Meidner byl wlascicielem malego sklepu z artykulami tekstylnymi, ktory
znajdowal sie w rynku Bierutowa. Dziadek Ludwiga Meidnera w latach 1851—
—1890 nieprzerwanie zasiadal w radzie miejskiej. Matka — Rosa Glogauer za-
czytywata sie w utworach Heinricha Heinego, byla tez mitoéniczka malar-
stwa Arnolda Bocklina. To jej zawdzieczal zainteresowania artystyczne. Matce
zadedykowatl zbidr Gang in die Stille (Powrdt do Spokojnoéci), ktory ukazat
sie w 1929 r. Wychowywat sie wspélnie z tréjka rodzenstwa — starsza, siostra,
Helena oraz mlodszymi — Herta 1 Gustawem. Ukochanej Helenie zadedyko-
wat autobiograficzne wspomnienia o czlonkach rodziny Meidnerow Eine auto-
biographische Plauderei (Autobiograficzne plotki), ktore ukazaly sie w 1923 r.1.

Bierutéw — prowincjonalne miasteczko miato dla L. Meidnera znaczenie
symboliczne — uciekal z niego w latach mlodoéci, po wojnie stato sie jego

1 Mann fiir Mann. Biographisches Lexikon. Zur Geschichte des Freundesliebe und mann-
mdnnlicher Sexualidt im deutschen Sprachraum, Hrsg. B.-U. Hergemoller, Berlin 2010,
s. 1506; J. Deuter, Meidner Ludwig, ,Neue Deutsche Biographie” 1990, Nr 16, s. 640—642;
L. Meidner, Zwei kleine Erebnisse, ,Berliner Borsen Courier”, 26 V 1929, s. 239;
R. Schieb, Jeder zweite Berliner. Schlesische Spuren an der Spree, Potsdam 2012, s. 265—
—266; J. Sperling, Ludwig Meidners ,,Sternemeer” iiber Merzdorf, ,,Cottbuser Heimatkalen-
der” 2011, s. 91; M. Lagiewski, Renesans twdérczosci artysty o slgskim rodowodzie. W: Ek-
spresjonista Ludwig Meidner. Upojenie swiatem, red. M. Lagiewski, M. Smolak, J. J. Trzynad-
lowski, Wroctaw 2005, s. 6.
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miejscem schronienia i azylu przed swiatem. W latach trzydziestych XX w.
napisal we wspomnieniach:

,Chetnie okre$lam siebie jako §laskiego patriote. Nigdy nie moglem wyma-
zaé ze swojego serca obrazu moich rodzinnych stron, Zle o nich myéle¢ lub moé-
wic¢, bo wiem, ze najlepszg czeéé¢ duszy przenika moja ojczysta ziemia, odciskajac
na niej jasng pieczeé. I za kazdym razem, kiedy tu wracam i oddycham zimnym
1 wilgotnym powietrzem pod ciezko zwisajacym 1 zachmurzonym niebem, skra-
dajac sie pustymi uliczkami, staje sie dla mnie jasne, co tak naprawde jest sen-
sem zycia. Jak dalece jest on tozsamy z obrazami i marzeniami 1 wszystkim
tym, co wigze sie od niepamietnych czaséw z tajemnicg zycia i co obecne 1 bliskie
temu, co maluje 1 pisze”2.

Stojac u progu kariery, u progu wielkiego éwiata, wyrazat sie o Bierutowie
w zgola odmienny sposdb, postrzegajac go jako zacofana prowincje. Czul sie
wyobcowany. W autobiograficznych wspomnieniach Mein Leben z 1919 r. pi-
sal: ,Moja ojczyzna to kartoflano-buraczane pole, ktore nigdy jeszcze nie wy-
dalo zadnego malarza, ani poety”3. Irytowata go zwyczajno$é mieszkancow,
wykazujacych brak zainteresowania sztuka 1 pieknem natury, charakteryzo-
wal ich nastepujaco: ,nie sa przeczuleni, nie sa sentymentalni, nie czuja
wplywu kultury 1 dalecy od intelektualnego zgorszenia, ktére charaktery-
styczne jest dla mieszkancéw duzych metropolii”. Razita go réwniez nijako$é,
wynikajaca z braku implikacji historycznych, dotyczacych Bierutowa oraz
standardowej architektury:

,2Domy stoja tak, jakby kto$ porozstawial je tu przypadkowo, wzbudzajac li-
to$¢ 1 pozbawiajac glosu 1 bez zadnej nadziei... takze historia nie odcisneta tu
swojego pietna [..] Budowa ulic 1 regulacja rzeki skutkuje znikaniem drzew,
wszystkich pionowych form. Wszystko musi by¢ plaskie, pozbawione cienia, jak
powiedziatem — zwyczajnie uporzadkowane”4.

W 1899 r. L. Meidner wyjechat do Katowic 1 rozpoczal nauke w szkole re-
alnej (Realschule, od 1902 r. Oberrealschule). Miasto wspominal jako drobno-
mieszczanskie: ,Katowice byly woéwczas wielkim targowiskiem, z dwoma
gléwnymi ulicami [...] bez szczegélnej atmosfery [...] byly malo niemieckie,
malo wschodnie, troche zydowskie 1 troche amerykanskie — jednak zupelnie
nieslaskie”.

2 L. Meidner, Gruf3 an Schlesien, ,Schlesische Monatshefte. Blatter fur Kultur und
Schrifttum der Heimat” 1930, Jg 7, Nr 9, s. 368; G. Breuer, . Wagemann, Ludwig Meid-
ner. Zeichner, Maler, Literat (1984-1966), Darmstadt 1991, Bd 2, s. 11.

3 L. Meidner, Mein Leben. W: L. Brieger, Junge Kunst, Bd 4, Leipzig 1919, s. 11;
idem, Gruf3 aus Schlesien, s. 368.

41dem, Grufs an Schlesien, s. 368; G. Breuer, . Wagemann, op. cit.,, Bd 1, s. 11.
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Nauczycieli okreslat jako zyczliwych, a kierownika szkoly — Jacoba Hacksa,
jako wspanialego pedagoga. W czasach nauki w szkole realnej Meidner sporo
podrézowal ze swoimi kolegami, m.in. p6zniejszym pisarzem i publicysta —
Arnoldem Zweigiem. Do$wiadczenia z podrdzy staty sie potem motywem dla
prac, w ktorych przedstawial place budowy, zawalone domy, zniszczona przy-
rode oraz obiekty przemystowe w najblizszej okolicy Katowic. Poczatek arty-
stycznej drogi L. Meidnera byt pod wieloma wzgledami typowy dla jego poko-
lenia — brak zgody rodzicow na rozpoczecie ksztalcenia artystycznego oraz
wymuszanie uzyskania zawodu, w przypadku L. Meidnera — architekta. Chcac
sprosta¢ oczekiwaniom rodzicow, w 1902 r. rozpoczal terminowanie u mi-
strza murarskiego Tiircka w Katowicach®.

W 1903 r. rozpoczal nauke w Krélewskiej Szkole Sztuk Pieknych i Rze-
miosta Artystycznego (Konigliche Kunst- und Kunstgewerbeschule) we Wro-
clawiu. Dwa lata, ktore w niej spedzil okazaly sie jego najwiekszym mlo-
dzienczym rozczarowaniem. Standardowy program szkoly nie byl w stanie
spelni¢ oczekiwan Meidnera. Szkole okreslat jako instytucje: ,,zbyt akademic-
ka w formie i bezduszna”’, w ktérej nauka polegala na: ,,odwzorowywaniu
garnkow, czaszek 1 wypchanych ptakéw”s. Jako dojrzaty ekspresjonista Mei-
dner wracal we wspomnieniach do okresu wroctawskiego: ,,Wroctawiu, morze
tez mojej mtodoSci... pierwszy przystanku mojego cierpienia, cmentarzysko
niezapomnianych utrapien”’. Opuscit szkote we Wroclawiu w wieku 18 lat.
Prace plastyczne z tego okresu byly proba poszukiwania Swiata idealnego
oraz ukazywaly problemy okresu dojrzewania. Bunt mtodego artysty wyrazat
sie poprzez konfrontacje zydowskich prorokéw, katolickich $wietych 1 filozo-
fow. Inspirowatly go teorie polityczne, co wnosito pierwiastek chaosu w ksztat-
tujacy sie artystyczny obraz postrzegania $wiata, relacji w obszarach: pan-
stwo, wiara, rodzina, moralno§¢és.

W 1905 r. L. Meidner wyjechat do Berlina, ktéry pod koniec lat dziewiec-
dziesiatych XIX w. stawal sie z wolna centrum kulturalnym Niemiec. Pierw-

5 Idem, Kattowitz von 30 Jahren. W: Almanach der deutschen Presse in Polen, Hrsg.
G. Fritz, Katowice 1930, s. 83-84; G. Christmann, Ludwig Meidner (1884-1966). Expres-
sionistischer Maler, Graphiker, Dichter aus Bernstadt/Schlesien, ,,Schlesien heute” 2010, H. 1,
s. 24-25; J. Lusek, Dzieje szkolnictwa. Szkolnictwo do 1945 roku. W: Katowice. Srodowisko,
dzieje, kultura, jezyk i spoteczenstwo, red. A. Barciak, E. Chojecka, S. Fertacz, Katowice 2012,
t. 1, s. 560; M. Padberg, Upojenie swiatem. Komentarze do ekspresjonistycznego okresu
tworczosci Ludwiga Meidnera. W: Ekspresjonista Ludwig Meidner..., s. 14.

6 L. Meidner, Mein Leben, s. 11; G. Breuer, I. Wagemann, op. cit.,, Bd 2, s. 12;
M. Padberg, op. cit., s. 14.

7L.Meidner, Im Nacken das Sternemeer, Berlin 1918, s. 54.

8G. Breuer, I. Wagemann, op. cit.,, Bd 2, s. 12; D. Meyer, Doppelbegabung im Ex-
pressionismus. Zur Beziehung von Kunst und Literatur bei Oskar Kokoschka und Ludwig
Meidner, Gottingen 2013, s. 44.
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sze do$wiadczenie miasta, zwigzane bylo glownie z zapewnieniem elementar-
nych potrzeb egzystencjalnych. Przygotowywal szkice modeli futer dla zurnali
z moda w atelier Wulfa Schwertfegera. Okres ten Meidner wspominat péz-
niej: ,,to nienaturalne, zmanierowane rysowanie oddalalo mnie od mojej pra-
cy... Tworzenie projektéw z moda bylo prostytucja najgorszego gatunku”®.
W Berlinie pobierat lekcje u Hermann Strucka w technice stalorytu. Poznal
tam wielu intelektualistéw 1 przedstawicieli artystycznej bohemy, m.in. Maxa
Liebermanna — wybitnego realiste 1 impresjoniste, pisarzy Rubina Braimina
i Shaloma Ascha oraz zydowskiego mistyka Aschada Haama (Ascher Gins-
berg). W 1906 r., dzieki finansowemu wsparciu rodziny, wyjechal na rok do
Paryza. Stolica impresjonizmu nie oczarowata go jednak. Pod koniec 1906 r.
pisat do swojego przyjaciela — Franza Lansbergera: ,jestem tu juz od p6t roku
1 nie moge Ci niczego wiecej oznajmic, jak to, ze pracuje 1 sie staram... nie
czuje sie szcze§liwy, nie znam tu zadnych ludzi i obce sa mi specyficzne we
Francji relacje miedzyludzkie”. Wartoscia dodana okresu paryskiego byla
z cala pewnoécig przyjazn z malarzem Amadeo Modiglianim oraz studia
w Académie Julian 1 Académie Ferdinand Cormon, prywatnych szkotach ma-
larstwa0. W 1907 r. z Berlina wezwano go na badania, celem powotania do
stuzby wojskowej. Otrzymat jednak odroczenie. Wyjechal wowczas na kilka
miesiecy do Katowic, gdzie zalozyl Szkote Malarstwa i Rysunku (Mal- und
Zeichenschule), ktora jednak nie znalazta uczniéw. W 1909 r. wroécil do Berli-
na, gdzie dzieki stypendium niemieckiego artysty Maxa Beckmanna, realizo-
wal cykl obrazow olejnych, poswieconych industrializacji 1 przedmiesciom 11,

Apokaliptyczne wizje w przededniu wojny

Przed I wojna éwiatowa Berlin niewatpliwie stal sie miastem artystow,
wsrod ktorych byli ekspresjonisci. W tym czasie publikowano tu m.in. czaso-
pisma: ,Die Aktion”, ,Der Sturm”, ,Feuer”’, w ktérych zaistniat takze L. Meid-
ner, jako autor wielu projektéw z zakresu grafiki, ale rowniez jako pisarz.
Publikowal m.in. portrety artystow, odwiedzajacych berlinskie kafejki dla
bohemy. Pomimo licznych kontaktow ze Swiatem sztuki pozostawal osamot-
niony w swoich niepokojach 1 obawach, ktore odzwierciedlaty ptétna pocho-
dzace z tego okresu — melancholijne krajobrazy zaczely ustepowaé¢ motywom

9T. Grochowiak, Ludwig Meidner, Recklinghausen 1966, s. 21; G. Breuer, I. Wa-
gemann, op. cit.,, Bd 2, s. 14.

10T, Grochowiak, op. cit., s. 76; G. Breuer, I. Wagemann, op. cit., Bd 2, s. 14;
J.Sperling, op. cit., s. 91.

11 Ludwig Meidner Biografie (www.meidnergesellschaft.de/lm_bio, on-line: 2 VII 2013 r.);
D. Meyer, op. cit., s. 48.
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wszechogarniajacego zniszczenia — obsesji nadciagajacego konfliktu militar-
nego i kosmicznej katastrofy — realnymi zagrozeniami dla wielkich metropo-
lii. Meidner okazal sie doskonalym obserwatorem sytuacji spoteczno-poli-
tycznej, co nie bylo charakterystyczne dla innych artystow epoki. Okres po-
przedzajacy wybuch wojny $wiatowej czesto okresla sie jako okres upadku.
W sztuce dominowaly ekspresjonizm, kubizm oraz futuryzm. P6zng jesienig
1912 r. L. Meidner, wspdlnie z przyjaciotmi — Jakobem Steinhardtem (1887—
-1968), Richardem Janthurem (1883-1950) zalozyl grupe artystyczna Pathe-
tiker (Patetycy). Pierwsza, a zarazem jedyna wspdlna wystawa, miata miej-
sce w listopadzie w galerii Der Sturm, nalezacej do Herwartha Waldena. Pate-
tycy stanowili artystyczna opozycje wobec impresjonizmu, stawiali sobie za
zadanie nadanie obrazom tresci. Podejmowali tematy takie jak: wielkomiej-
skie pejzaze, tabory cyganskie, prorocy, koniec §wiata, apokalipsa, wojna!2,
Prace wystawione przez L. Meidnera nosily tytuly: Barrikade (Barykada),
Cholera, Apokalyptische Landschaft (Pejzaz apokaliptyczny) oraz Leiche (Ciata).
Kurt Hillers, krytyk, pisal o L. Meidnerze: ,,Ludwig Meidner przewodzi tej
grupie [...] To, co Meidner ma najlepszego do pokazania, to nie malarskie
sztuczki, czy blefy, ale przede wszystkim artystyczna wypowiedz — odczucie
tego, co przezywane, konieczno§¢ duszy” 13.

W 1913 r. L. Meidner wspoélnie z Paulem Zechem, Robertem Schmidtem
i1 Hansem Ehrenbaumem-Degele zalozyl czasopismo ,Das neue Pathos”.
Z uwagi na brak $rodkéw finansowych ukazalo sie zaledwie kilka numeréw
na przelomie 1913 i 1914 r. Bunt 1 rewolucja byly pojmowane przez niego
w znaczeniu metaforycznym, stanowily probe umiejetnosci odzwierciedlenia
stanu ducha spoleczenstwa oraz wydarzen politycznych na gruncie lokal-
nym — strajkow 1 demonstracji oraz na arenie miedzynarodowej. Punktem
zwrotnym w dziataniach i1 twoérczoSci generacji ekspresjonistow, w szczegdl-
nosci L. Meidnera, byt okres I wojny $wiatowej. Dla wielu intelektualistow
perspektywa konfliktu militarnego miata charakter pewnej idei — wyzwole-
nia ze schematéw codziennoéci 1 wilhelminskich standardéw rzeczywisto$ci.
Walka stala sie manifestem przeciw znienawidzonym warto$ciom S$wiata
burzuazji — materializmowi, powierzchownosci 1 hipokryzji, a zarazem zwroé-
ceniem uwagi na wartoéci ponadczasowe, tj. autentycznoéé i prawde. Ten
krotki, aczkolwiek intensywny etap w tworczosci L. Meidnera przerwata woj-
na. Powstaly wowczas prace zaliczane do klasyki ekspresjonizmu, ktére zto-

12 Kunst und Krieg, Die Rolle der Intelektuellen, Kiinstler und Schriftschteller im Ersten
Weltkrieg, Hrsg. W. J. Mommsen, Miinchen 1996, s. 173; W. Flam m ann, Drogi kierunku.
W: Ekspresjonista Ludwig Meidner..., s. 11; J. Sperling, op. cit., s. 92. Por. Der Sturm. Zen-
trum der Avantgarde, Hrsg. A. Birthdlmer, G. Finckh, Wuppertal 2012.

13 Biografie Ludwig Meidner (1884-1966) (www.juedischesmuseum.de/ludwig-meidner-
archiv, on-line: 5 VII 2013 r.).
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zyly sie na dwa zbiory prac: Straflen und Cafés (Ulice i kawiarnie) oraz Krieg
(Wojna). Meidner stat sie kreatorem mieszczanskich wzorcow wartosci. W jego
tworczosci w kolejnych latach dominowaly tematy: rewolucja, upadek $wiata,
katastrofa 1 wojna. Ukazywal cierpienie na tle apokaliptycznej zaglady, ludzi
zbitych w bezimienna mase, pozbawionych indywidualno§ci o twarzach na
ksztalt masek — zolnierzy, rannych, zabitych oraz jencéw wojennych. Meidner
pozostawal pod wplywem wielu artystéw, m.in. poetéow: Jakoba van Hoddisa
1 Georga Heymsa oraz malarzy: Maxa Beckmanna, Roberta Delaunaya, Win-
centa van Gogha, czy tez bardziej odleglego czasowo Francisca de Goi. Na jego
wizjach artystycznych odcisneta réwniez pietno filozofia Friedricha Nietsche-
gol4, W latach 1912-1915 powstalo kilkanascie obrazow, m.in.: Die Gestran-
deten (Na mieliznie), Die Schrecken des Krieges (Okrucienstwa wojny) (1911),
Die Abgebrannten (Pogorzelcy), Schlachtfeld (Pole bitwy) (1912), Am Vora-
bend des Krieges (W przededniu wojny), Vor dem Krieg (Przed wojng), Die Ka-
none (Armata), Franzosische Soldaten (Francuscy zotnierze), Im Schiitzen-
graben (W okopach) (1914), Die Granate (Granaty), Angst (Strach) (1915) 15,

Latem 1914 r. L. Meidner wyjechat z przyjacielem Ernstem Wilhelmem
Lotzem do Drezna, z zamiarem zalozenia nowego czasopisma, po§wieconego
sztuce, dzieki wsparciu Franza Kochmanna, wlasciciela zakladu litograficz-
nego 1 mecenasa artystow!6, Wybuch wojny spowodowal zmiane plandow.
Ernst Lotz wyjechal do Berlina w poszukiwaniu wspétpracownikow, wowczas
tez zglosil sie jako ochotnik i polegt 26 wrze$nia 1914 r. Jego $mierc byla dla
L. Meidnera traumatycznym przezyciem, spowodowala gleboki kryzys egzy-
stencjalny 1 depresje. W eseju z 1917 r. Erinnerungen an Dresden (Wspo-
mnienia z Drezna) pisal:

,Przez wiele tygodni pozostawatem jak bolejaca bryla ziemi. Wezesna jesie-

nig [...] otrzymatem wiadomo$é o przedwczesnej §mierci mojego przyjaciela [...]
spoczal we francuskiej ziemi [...] tysiace nozy, lopat 1 toporéw poturbowalto moja
piers”17,

W tym czasie powstala seria obrazéw Propheten (Prorocy) i Riesen (Gi-
ganci). Zamierzal réwniez rozpoczaé prace nad cyklem Europa 1914/1915,
poswieconym zmartemu E. Lotzowi oraz okrucienstwom wojny!8. Byt zbul-

4 Kultur und Krieg..., s. 173-174; U. Flammann, op. cit. s. 11; G. Breuer, I. Wage-
mann, op. cit.,, Bd 2, s. 22; D. Meyer, op. cit., s. 77.

15G.Breuer,I. Wagemann, op. cit.,, Bd 2, s. 150-173.

16 [bidem, s. 20-21; J. Sperling, op. cit., s. 92; D. Meyer, op. cit., s. 48; L. Meidner,
Journal 1915. W: Dichter, Malers und Cafés, Hrsg. L. Kunz, Ziirich 1973, s. 17.

17G.Breuer,. Wagermann, op. cit.,, Bd 2, s. 20-21; L. Meidner, Septemberschrei,
Berlin 1920, s. 11-15.

8L, Meidner, Journal 1915, s. 34; Kunst und Krieg..., s. 173.
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wersowany ignorancja tematyki wojennej ze strony innych artystéw. Pod da-
ta 19 wrzesnia 1915 r. zanotowal:

,Kto ma litoé¢ dla milionéw spoérdod tych, ktorzy zostali wzieci w tej wojnie
do niewoli? Kto w ogdle odczuwa obawe przed Smiercig? Ci ludzie czerpig nie-
ukrywana przyjemno$¢ z tego, ze tak wielu sie pozbyli, co stalo sie szansa dla
stania sie wielkimi dla jednostek... Bestie w ludzkiej skéorze. Czy krzyk milionéw
zabitych wydobywajacy sie z gltebin nie porusza naszych serc? Bezduszno$é my-
§lenia zobaczytem w $rode na strasznej i tragicznej zarazem fotografii klecza-
cych austriackich zolnierzy, ktorzy mieli by¢ rozstrzelani. Pokazano ja przy stole
jednego z secesyjnych malarzy. Jeden [z go$ci] powiedzial: «Nie widaé zbyt wie-
lel» C6z za okrutny prostak. Momentu przedstawionego na zdjeciu nigdy nie za-
pomne” 19,

Stuzba w wojsku - ob6z jeniecki w Merzdorf

Meidner obawial sie momentu powotania do stuzby wojskowej 1 wyjazdu
na front. Nastapito to w czerwcu 1916 r. Zostal przydzielony do 52. Regimentu
Piechoty, stacjonujacego w koszarach w Crossen
an der Oder (Kro$nie Odrzanskim). Okres stuzby
naznaczony byl pragnieniem powrotu do aktywne-
go zycia artystycznej bohemy. W lidcie z 20 wrze-
$nia 1916 r. do Anny Schickele — zony niemieckie-
go pisarza i ttumacza René Schickele, pisat:

»Moje przeszkolenie dobieglo konca i czekam na
to, co nastapi. Jestem opalony, nieustraszony i cu-
downie zdrowy. Fakt, ze nie moge pracowaé, spra-
wia, ze jestem strasznie smutny. Musze zy¢ w tych
brutalnych czasach, mieé¢ olowiane sny, duzo zrec,
ciagle pié¢ piwo 1 kopci¢ papierosy. Marze o tworcze]
pracy jak za dawnych lat”20.

0O swojej tworczosci artystycznej w Kroénie Od-
rzanskim zanotowal:

1. Ludwig Meidner,
»,Maluje tylko co jaki$ czas, jestem rozdarty, jak pazdziernik 1916 .
zawsze kiedy odczuwam w sobie tesknote za praca  Zrédio: Methildenhshe Darmstadt.

9], Meidner, Journal 1915, s. 40, G. Breuer, . Wagemann, op. cit., Bd 2, s. 22.

20 G. Breuer, . Wagemann, op. cit., Bd 2, s. 221 463; M. Padberg, op. cit., s. 31;
Apokalypse, Meidner, Aschaffenburg. Zu einigen Aspekten der Ausstellung ,,Expressionismus im
Rhein-Main-Gebiet” im Frankfurter Museum Giersch, s. 11. (http:/static.twoday.net/tgregen
bogen/files/Raum-1-Informationsdienst-310311.pdf, on-line 18 VII 2013 r.); L. Meidner,
Septemberschrei, s. 17.
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tworcza, za rysowaniem, rysowaniem az do osiggniecia doskonato$ci. Rysuje raz
na sze$¢ tygodni, nie uzywam farb, tesknota za farbami 1 ptétnem wcale jednak
nie ustaje 1 powtarzam: To nie jest prawdziwe zycie, to tylko rozkaz!21.

Po zakonczeniu przygotowania wojskowego, pod koniec wrze$nia 1916 r.
zostal skierowany do Cottbus (Chociebuz), do obozu dla jencéw wojennych
Cottbus-Merzdorf. Zakwaterowano go w koszarach, otrzymat tez ekwipunek:
,Utknalem w tych drewnianych koszarach [...] Rzeczy, ktore dostatem sa sta-
re 1 poplamione, do tego bron — model 71. Dygoce jak smutny, szarpany na

2. L. Meidner, Baraki w obozie jenieckim
(Barracken im Kriegsgefangenenlager)
Praca ze zbioru: Das Skizzenbuch aus dem Kriegsge-
fangenenlager Merzdorf 1917.

Zrodto: Ludwig-Meidner-Archiv, Jidisches Museum Frankfurt am Main.

deszczu tach”?2. W liécie do Anny Schickele z 13 stycznia 1919 r. relacjonowat
swoj pobyt w Chociebuzu: ,Przez 15 miesiecy bylem francuskim tlumaczem
w obozie dla jencow wojennych. Czutem sie tak, jakbym sam zostat pojmany,
jednak miatem okazje dziataé jak czlowiek, traktujac jencow jak przyjaciol’2s,

W czasie I wojny §wiatowej w tym niemieckim miescie funkcjonowaty dwa
state obozy jenieckie Cottbus-Sielow [Cottbus I] 1 Cottbus-Merzdorf [Cottbus
I1]24 oraz areszt dla zolnierzy szeregowych. Wszystkie trzy miejsca odosob-

21 G, Breuer,I. Wagemann, op. cit., Bd 2, s. 22.

22 Tbidem, s. 331.

23 Ibidem, s. 22 1 465.

24 Wedlug stanu z 10 X 1918 r. w Cottbus przetrzymywano ponad 16,5 tys. zolnierzy sze-
regowych 1 oficeréw. Najwieksza liczbe stanowili Rosjanie (11,3 tys.), Francuzi (2,3 tys.) oraz
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3.L.Meidner, Zoierz (Soldat)

Praca ze zbioru: Das Skizzenbuch aus dem Kriegsge-
fangenenlager Merzdorf 1917.

Zrédto: Ludwig-Meidner-Archiv, Jidisches Museum Frankfurt am Main.

nienia podlegaly jurysdykcji III Korpusu Armijnego (III. Armeekorps). Jen-
cow nadzorowali zolnierze Landwehry, z batalionu strzelcow krajowych (Land-
sturmbataillon). Ob6z Cottbus-Merzdorf utworzono w wyniku epidemii tyfusu
plamistego, jaka zdziesiatkowala jencéw w Sielow na przelomie 1914/1915 r.
Jako miejsce postawienia barakéw wyznaczono teren okolo 5 km na pétnocny
zachdod od miasta, nieopodal linii kolejowej Chociebuz—Gubin. Poczatkowo
mial pelnié¢ funkcje obozu-kwarantanny dla chorych, ktérych przyjmowania
odmawialy okoliczne lazarety. Wytyczono osiem samodzielnych sektorow,
ogrodzonych drutem kolczastym. Kazdy mégt pomiesci¢ ok. 1250 jencow. Do-
celowo stuzyl internowaniu ok. 10 tys. osob?25,

Najliczniejsza grupa wérdd osadzonych w Sielow, potem w Merzdorf, byli
zolnierze rosyjscy?6. Pierwsi jency rosyjscy trafili do Merzdorf na poczatku
1915 r. Mieli przygotowac¢ baraki na cele kwarantanny — baraki sanitarne
1 dezynfekcyjne, odwszalnie i taznie oraz baraki mieszkalne dla przybywaja-
cych jencow. Jency rosyjscy poczatkowo zostali umieszczeni w ziemiankach.

Brytyjczycy (2,2 tys.). W. Doegen, Kriegsgefangene Volker. Der Kriegsgefangengenen Hal-
tung und Schicksal in Deutschland, Berlin 1921, Bd 1, s. 12-13.

25 P, Stanek, Obozy jenieckie i obozy internowania w Chociebuzu, ,,Pro Lusatia — Opol-
skie Studia Liuzycoznawcze” 2011, t. 10, s. 75-78; C. Hoffm an, In the Prison Camps of Ger-
many. A Narrative of ,,Y” Service among Prisoners of War, New York 1920, s. 75; U. Pope-
-Hennessy, Map of the main prison camps in Germany and Austria, London 1920, s. 8.

26 Jency rosyjscy trafili do obozu Cottbus Sielow juz 4 IX 1914 r. Skoszarowano ich na tere-
nie nalezacym do kolei zelaznych. W krétkim czasie w Sielow skoszarowano ok. 10 tys. zolnierzy
szeregowych 1 oficeréw. Byli to gtéwnie walczacy pod Allenstein (Olsztyn) i Neidenburgiem
(Nidzica). Wiekszo§¢ zostata wzieta do niewoli pod Tannenbergiem (Stebark) (O. Riickert,
Zur Geschichte des Kriegsgefangenenlagers in Cottbus (Sielow, Merzdorf) 1914-1921, ,Ge-
schichte und Gegenwart des Bezirkes Cottbus 1977, H. 11, s. 23).
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W 1916 r. w obozie internowano réowniez zolnierzy brytyjskich, francuskich,
serbskich, belgijskich, rumunskich 1 wloskich. Meidner wspominat:

W obozie osadzono jencéw wielu narodowosci 1 o réznej przynaleznoSci ar-
mijnej, m.in. Rosjan, Francuzéw, Brytyjczykow, Lotyszow 1 Rumunéw [...] Wérdod
osadzonych byli muzulmanie, Zydzi, katolicy 1 protestanci”.

W obrazowy sposéb L. Meidner oddal atmosfere w obozie:

,Francuzi szybko przedzierajq sie przez kojacy blekit [munduréw] Anglikéw.
Anglicy pogwizduja w geScie deprawacji i pozadania, charakterystycznym dla
portowych miasteczek. Z rekoma bezczelnie wlozonymi w kieszenie. Bez wiek-
szego poruszenia krocza Serbowie, dostojnie 1 zawsze czworkami. Platanina
glow, podartych i1 poszarpanych spoglada przez druty, chaotycznie png sie dlonie
tysiecy tloczacych sie”27.

Jency, zgodnie z postanowieniami prawa wojennego, zobligowani byli do
pracy. W obozie Merzdorf funkcjonowato rowniez kilka warsztatéw, m.in.:
§lusarski, wyplatania koszy wiklinowych, stolarski. Zatrudniano ich réwniez
w okolicznych zakladach, przy pracach melioracyjnych oraz polowych 28,

Okres stuzby w obozie jenieckim byl wylacznie epizodem w zyciu L. Meid-
nera, zawazyl jednak znaczaco na jego artystycznym sposobie postrzegania
rzeczywistosci. W Merzdorf przebywat zaledwie 15 miesiecy. Powierzono mu
zadanie cenzora korespondencji w jezyku francuskim, co opisywal:

sJestem zamkniety w brazowej izbie przez caty dzien. Siedze jak przyklejony
do listow francuskich jencéw [...]. Niszcze te pozotkle kartki granatowo-tzawymi
pociagnieciami pidra [...]. Z tesknoty za domem skamla co chwila: «Karaluch
[denuncjator]». Suszone owoce, pasztety, stonina 1 skondensowane mleko, prze-
chodza przeze mnie na wylot 2.

Nie potrafil sie odnalezé w nowej rzeczywistosci, w liScie do malarki z Chem-
nitz — Rosy Friedrich, w grudniu 1917 r. pisal:

,List 1 papierosy wlasnie nadeszly, jestem wdzieczny i uspokoilem sie nieco.
Cierpie strasznie w tym okropnym, niesprawiedliwym 1 niezrozumialtym dla
mnie otoczeniu, co czyni mnie chorym fizycznie. Jest to okres trudnych wizji,
ktére mnie nawiedzaja od miesiecy, a ktérych nie jestem w stanie przetrwac
[...], to dziwny czas, w ktérym zlo odgrywa gtéwna role [...], wymaga od czlowie-
ka znacznych pokladéw wewnetrznej sily 1 glebokiej wiary w Boga, bo w prze-
ciwnym razie pograzy sie w otchlani chaosu z triumfujacym szatanem”30,

27L. Meidner, Septemberschrei, s. 271 41.

280.Riuckert, op. cit., s. 26-28.

29 [L.Meidner, Septemberschrei, s. 31;J. Sperling, op. cit., s. 91.
30G.Breuer,l. Wagemann, op. cit., Bd 2, s. 463.
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Jak wielu zolierzy rowniez L. Meidner petnit stuzbe wartownicza. W pa-
mieci utkwily mu w szczegdlnosSci zte warunki sanitarne oraz zarobaczenie
obozu:

»dJak cieply promien ksiezyca w oblokach dymu z tabaki przeéwituje na skos
$wiatlo zarowki w lokalu wartowniczym. [...] leze na brudnym materacu, wypel-
nionym wolina, na ktérym obracam sie $niac olowiane sny. Niezliczone ilosci
robactwa grasuja po moim ciele. Budza mnie w $rodku nocy i szczypia, wéciekle.
Moje palce przeslizguja, sie po calej skérze”.

W innym miejscu dodawat:

,Na przerazliwie strasznej rowninie skowyczal ob6z jeniecki. [...] Pewnej dtu-
giej zimy, grozne biate dni rozdzieraly moje stopy. Przez niezliczone ociekajace
Izami godziny stalem na tej gotej ziemi, drzac przed Bogiem”31.

Wykonywal rowniez zadania nadzorujacego plutonu egzekucyjnego. Ob-
serwowanie cierpienia bylto dla L. Meidnera bodaj najtrudniejszym doswiad-
czeniem w trakcie pobytu w obozie jenieckim. Trawilo go poczucie winy, wy-
nikajace z niehumanitarnego traktowania osadzonych. W jednym z esejow
opisal przebieg egzekucji, dokonanej na jencach rosyjskich:

»Zostalem przydzielony do zajmowania sie skazanymi. Las stupéw ogrodze-
niowych rozdzieral firmament wczesnego jeszcze nieba, kaleczac go tak, ze krzy-
czal. 48 Rosjan biegnie przez plac. W zakamarkach ich ubran ukrywa sie zimno
116d. Krepy kat (wraz z szeregowymi) wykonuje to zadanie, jak dlugo wyuczone
rzemioslo. Papieros zwisa z warg. Zadza patrzy mu spode tba. Zderza sie z brzy-
dota, nienawisci. Drugi rownie zajadly pomaga mu. Wigze liny wokol nég, kne-
bluje rece, tak zeby przywiazac ich [jencéw] do stupéw w rozkroku. Skazani nie
placza. Zadzieraja, glowy wysoko 1 wygladajg jak z innego Swiata. Stoje nieszcze-
§liwy 1 w poczuciu winy. Nie mam odwagi, zeby sie zbuntowac. I czekam nie-
pewnie pod naporem spojrzen oblegajacych mnie zewszad. [...] O dniu, dniu, cze-
muz sie nie konczysz? [...] Czuje wewnetrzny upadek, zalamuje rece. Zostalem
rzucony w morze piasku. [...] Stupy sa milczace od konwulsji. Rece skazancéw
staja sie prawie niebieskie. Stopy dziko opieraja sie na piasku. Drodzy bracia,
wiszacy na drewnianych stupach przebaczcie mi! Czy nie jestem jak wy [..],
zwilazany, pobity 1 pozostawiony bez pomocy. Przymocowany do pregierza
1 upodlony przez wspodtbraci!”32,

W 1917 r. ukazatl sie opublikowany w Berlinie katalog prac, wykonanych
w tuszu pt. Acht Kopfe (Osiem glow), ktore powstaly w latach 1912-1916.

31L. Meidner, Septemberschrei, s. 27-28.
32 Ibidem, s. 28-29.
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Przedstawiaja znajomych L. Meidnera — reprezentantéw Swiata sztuki, m.in.:
Waltera Hasenclevera, René Schickelego, Salomo Friedldndera, Alberta Eh-
rensteina oraz Jakoba von Hoddisa. Meidner tworzyl rowniez jako zolnierz —
pokazywal ludzkie twarze, ktore odbijaly dramatyczne wojenne losy, co wspo-
minal:

,Bylem szczesliwy z moim szkicownikiem 1 rysowaltem jak czeladnik w pocie
czola... jednego za drugim... rysowanie, poSrodku caltej nedzy wojny, to jak kopa-
nie w pelnym dziur krajobrazie meskiej fizjonomii. Trzeba szybko uwieczni¢ du-
sze targana obawa, przed wszystkim tym, co zte, wystepne 1 pelne przemocy]...].
Lapie sie za glowe: dlaczego to, co zle 1 szpetne jest takie zajmujace?33.

Z karykaturalnym zacieciem uwiecznial zolnierzy grajacych w karty, miesz-
kancéw Chociebuza oraz osadzonych w Merzdorf jencow, o ktorych pisat:

,Ludzkie twarze, zzerane przez tesknoty, nadgryzione przez gtéd 1 cherlac-
two, upokorzone 1 oplute przez wspélbraci. Bielejgce ludzkie oblicza o nosach
niewolnikéw. Wykrzywione w grymasie, z piekacymi oczyma. Ciagle przyczajo-
ne ogolone geby, pokaleczone tby, pelne dwuznaczno$ci dziwnie wysuniete po-
liczki” 34,

W Merzdorf Meidner wykonal 24 szkice, dokumentujace codzienno§é jen-
cow 1 obstugi obozu. Szkice zlozyly sie na zbiér Das Skizzenbuch aus dem
Kriegsgefangenenlager Merzdorf 1917, przechowywany w Archiwum Ludwika
Meidnera (Ludwig-Meidner-Archiv) w Muzeum Zydowskim (Jiidisches Mu-
seum) we Frankfurcie nad Menem. Nigdy nie zostal opublikowany w catosci.
Przedstawia portrety osadzonych, baraki jenieckie, zolnierzy stacjonujacych
w Chociebuzu — klientéw miejscowych kawiarni oraz autoportrety Meidnera
(Ryc. 21 3). W 1917 r. powstaja rowniez wyobrazenia prorokow i zelotow, kto-
re zlozyly sie na zbior Psalmenbucher (Ksiega psalmow)35.

Okres wojny, to rowniez debiut L. Meidnera jako pisarza. Podczas stuzby
w obozie jenieckim powstaly dwa zbiory esejow, w ktorych zamiescit autobio-
graficzne refleksje nad wlasna sztuka, poszukiwaniem tozsamosci oraz te,
dotyczace doéwiadczen okresu wojny. Ukazujac demony wojny przelewal na
ptétno 1 papier swoja nieche¢ do jakichkolwiek militarnych form nacisku.
Przybrata ona posta¢ ponurych obrazéw, opowiadajacych o egzystencji jen-

3 G. Breuer, I. Wagemann, op. cit.,, Bd 2, s. 332; J. Sperling, op. cit., s. 93;
L.Meidner, Septemberschrei, s. 4.

34 L. Meidner, Septemberschrei, s. 27.

35 Ludwig Meidner Werke aus dem Nachlass. Abteilung Ludwig-Meidner-Archiv (www.
juedischesmuseum.de/lm_werke.html?&Fsize=wyzvmwba.&L=0, on-line: 26 VII 2013 r.).
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cow 1 strazy obozowej. Dla L. Meidnera, ktory czul sie wiecznie wyalienowa-
ny, podejmowane formy wypowiedzi mialy niewatpliwie charakter terapeu-
tyczny — mierzenia sie z wlasnymi staboéciami i lekami. Stowo pisane w do-
skonaly sposéb uzupelniato, komentowato jego obrazy — pisat:

sJestem malarzem, w mniejszym stopniu réwniez poeta; ale teraz stuga cza-
su, postrzeganym jako bandyta z rewolwerem 1 nozem przy boku — jednak zbyt
tchorzliwym, zbyt przygnebionym 1 zdesperowanym, zeby by¢ postusznym Boze-
mu stowu” 36,

Pierwszy zbior esejow — Im Nacken das Sternemeer (Za mng morze gwiazd),
z podtytulem: Przebudzenie malarza — napisane drzqcq rekq w strazniczym
baraku zostal ukonczony w 1917 r. Opublikowano go w lutym 1918 r., w wy-
dawnictwie Kurta Wolffa w Lipsku. Meidner opatrzyt zbiér 12 ilustracjamis?.
W  poszczegdlnych tekstach znajduje sie sporo odniesien do pobytu
w Cottbus, pierwszy z nich rozpoczyna sie od slow: ,Czasem w nocy bywam
w miescie zuchwale zatapiajac czoto w otchtani morza gwiazd. Gdybym tylko
mogt dltuzej utrzymacé sie na tej powierzchni...”38, W lokalnych kafejkach
L. Meidner czesto spotykat sie z przedstawicielami §wiata sztuki. Negatywne
skojarzenia ze stuzba w obozie jenieckim dominowaly jednak zdecydowanie
nad wartoéciami wynikajacymi ze spotkan towarzyskich 1 nowych znajomo-
Sci. W jednym z esejéw wspominat:

. Tylko obawa 1 strach pulsuje w mojej krwi, gniew i gorycz, kiedy stojac na
warcie, wbhijam oczy w noc... w dole w §wietle pochodni widaé¢ straszne miasto
Cottbus... jak ksiezyc na wschodnim firmamencie nieba, [...] woké6l pietrza sie
cienie, ktore mnie przyttaczaja”39.

Na drugi zbiér — Septemberschrei (Wrzesniowy krzyk) ztozylo sie 21 esejow,
ktére powstaty w latach 1917-1918. Zostaly podzielone na sze$¢ kregdéw te-
matycznych, tj. pamietniki, milo$¢ braterska, hymny, modlitwy i bluznier-
stwa. Zostal opublikowany w 1920 r., w wydawnictwie Paula Cassirera
w Berlinie. Do zbioru dotaczono 14 litografii‘®. Poszczegolne eseje, kilkakrot-
nie juz cytowane we fragmentach, zawieraja nawigzania do funkcjonowania

36 G.Breuer,l. Wagemann, op. cit., Bd 2, s. 22.

37 Ibidem, Bd 2, s. 303-325, 464.

38 Ibidem, s. 309.

39 Ibidem, s. 345.

40 Tbidem, s. 331-359; M. Assmann, Apokalyptische Seelenlandschaften. Ludwig Meid-
ners Prosadichtung Septemberschrei. W: Paul Cassirer. Ein Fest der Kiinste. Der Kunsthdndler
als Verleger, Hrsg. C. H. Beck, Minchen 2006, s. 243; T. Gotze Regenbogen, Apokalypse,
Meidner, Bloch. Zur Meidner-Grafik aus dem ,Septemberschrei” im Tiibinger Arbeitszimmer
von Ernst Bloch, ,Bloch-Almanch” 2011, Bd 30, s. 39-66.
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obozu 1 osadzonych w nim zolnierzy. Na temat atmosfery w obozie w Merz-
dorf oraz swojej stuzby L. Meidner pisal w emocjonalny sposéb:

,2Ponad obozem jenieckim w Merzdorf unosily sie przytlumione krzyki
1 wszechobecny mrok wiezienia. Czarne flagi powiewaly na firmamencie... w ba-
rakach tonacych pod gora piachu, wsrdd bezlitosnych drutéw kolczastych 1 shu-
péw, stupéw wwiercajacych sie w moje serce 1 skierowanych wobec mnie prze-
klenstw w obcych jezykach, nekajacych mnie ochryptymi glosami...” 41,

Meidner opisywal réwniez rytuat dnia w obozie w Merzdorf. Rozpoczynala
go pobudka 1 apel, o czym wspominal: ,Weczesna pobudka wdziera sie w na-
sze promienne sny. [...] Nikczemne storice §wieci nad placem”. Istotny punkt
obozowe]j codziennosci stanowily positki, szczegdlnie obiady. Nie byly one ani
wystarczajace, ani pelnowarto$ciowe. Jency ustawiali sie po goraca strawe
przy drutach okalajacych obéz:

,Przez plac niesiona jest parujaca zupa. Jency zawiesili na niej wzrok, targa-
ni strachem. [...] Cienka zupa nie jest smaczna, ale jency podnosza, sie. Wspomi-
naja, potrawy ze swoich ojczystych stron. Nic jednak nie méwia 1 w od$wietnym
patosie wlewajgq zawarto§¢ w swoje brzuchy”.

W czasie wolnym osadzeni oddawali sie zajeciom wlasnym, niejednokrotnie
$piewali gremialnie pie$ni ludowe, co L. Meidner wspominat: ,Jednoglosowy
$piew wylecial z jednego z okien, jak international wzbijajace sie w gore skrzy-
dlo... szybuje wysoko, jak wrony na nocnym firmamencie i unosi si¢ wraz
z nimi jak wedrowiec”. Dzien konczyl apel i1 capstrzyk, o ktorym L. Meidner
pisat:

,Nad ich zmeczonymi czolami unosi sie zgietk wronich gloséw. Nad obozem
unosi sie powiew capstrzyku. Jednosekundowy bunt, trabi w duszach. Potem
wszystko ciagnie sie wedlug swojego rytmu. Straznicy niemrawo zluzowujq sie.
Noc bebni juz na flankach barakéw. Przez cisze przedzieraja sie wysokie dzwie-
ki pochrapywania. Oplakuja w snach biednych, odrzuconych, migocac jak lamp-
ka poérod mrokéw”.

O jencach pisat:

~W kazamatach, przy dogasajacej lampie, leza rzezace postaci na wpdt za-
marzniete 1 o0 nadwatlonych ciatach. Chrzakaja i1 prychaja, a tabaka w ich brzu-
chach wygwizduje melodie [...] siedza stloczeni wokot pieca w baraku [...] brak
wegla krzyczy z okien, a influenca wyziera ze wszystkich katow”.

411, Meidner, Septemberschrei, s. 27.
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W innym miejscu komentowal zwyczaje osadzonych:

,Dhugi barak jeniecki byl azylem dla moich przyjaciét. Pala fajkowy tyton
ztej jakosSci. Wszedzie $mierdzi brudem. MezczyzZni siedzg ciasno obok siebie, po-
lykajac ze zloScig czerstwy chleb. Graja w karty przy stole”42.

Na poczatku 1918 r. artysta wzial udziat w dwoch wystawach. Paul Cassi-
rer wystawil jego prace w swojej berlinskiej galerii. Wystawa nosita tytul:
Ludwig Meidner. Gemdlde. Aquarelle. Zeichnungen (,Ludwig Meidner. Obra-
zy, akwarele, rysunki”). Druga wystawa — Neue religiose Kunst (,Nowa sztu-
ka religijna”) odbyta sie w Mannheim43, 24 lipca 1918 r. L. Meidner zostatl
przeniesiony do batalionu rezerwy z powodu §wierzbu. Pozwolito mu to unik-
naé bezposredniej walki na froncie. Zostal skierowany najpierw do lazaretu
w Wiirzburgu, w sierpniu do lazaretu rezerwy w Aschaffenburgu. Po zakon-
czeniu wojny 1 stuzby wojskowej powrécit do Bierutowa. W liscie do Anny
Schickele z 19 stycznia 1919 r. relacjonowat ostatnie miesiace stuzby:

»[...] skierowano mnie do batalionu rezerwy, ten okres zdecydowanie wzmoc-
nil mnie pod wzgledem moralnym i zdrowotnym [...] Ostatniego lata troche cza-
su spedzilem na terenach okupowanych, w Sedanie, potem w Aschaffenburgu.
Mialem nawet plan, zeby zdezerterowaé, jednak nie zrealizowalem go. Wybu-
chta rewolucja” 4.

W maju 1919 r. opuscit rodzinne strony i przeniost sie do Berlina. Wspo-
mnienie wojny przywolywalo najgorsze koszmary — odzywaly w nim obrazy
meczarni, braku humanitaryzmu — anonimowosci ludzkiej egzystencji oraz
aktow bezczeszczenia SwietoScl ziemi. Awersja do wojny stala sie w kolejnych
latach podstawa do wyrazania w sztuce solidarno$ci z wszystkimi, ktorzy
zgineli.

Powojenna egzystencja

Po zakonczeniu wojny, poza fascynacja, obserwowania i dokumentowania
otaczajacej rzeczywistosci, w tworczo$ci L. Meidnera pojawial sie réwniez
watek retrospektywny — rozrachunku z minionym okresem 1 powrotu do oso-

42 Cytaty pochodzg z esejow L. Meidnera: Septemberschrei 1 Aschaffenburger Tagebuch,
opublikowanych w zbiorze Septemberschrei oraz eseju Winter Anno 17, ze zbioru Im Nacken
des Sternemeer (G. Breuer,I. Wagemann, op. cit., s. 316).

43 'W. Zink, Besonderheiten der religiosen Werke Ludwig Baruch Meidners und seine dar-
stellerischen Probleme als jiidischer Maler, ,,Zwischen Main und Taunus. Jahrbuch des Main-
-Taunus-Kreises” 1996, Jg 4, s. 101-109; M. Padberg, Passion und Ekstase. Die Rezeption
El Grecos in einer ,Neuen religiosen Kunst”. W: El Greco und die Moderne, Hrsg. B. Wismer,
M. Scholz-Héansel, Ostfildern 2012, s. 280-293.

4 G.Breuer,]. Wagemann, op. cit., Bd 2, s. 463.
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bistych negatywnych do$wiadczen okresu wojny, tj. utraty przyjaciél oraz
dojrzewania do podjecia nowego tematu — religii. Pisal o tym:

,Nadszedl czas, zeby wejé¢ miedzy ludzi. Teraz musisz zapomnieé¢ o Twoich
matych obowigzkach 1 1§¢ w nieznane, do ludzi. Nie my$l juz wiecej o sobie. Po-
zwol pedzlowi, zeby byl lekki 1 bez skruputéw. Nedza ludzi przedziera sie do
Twojego serca. Pomo6z im odnaleZé sens mitoSci, pomdz im odnalezé Boga, poméz
1m, by znowu potrafili sie modlié. [...] M6j przyjaciel jest na wojnie, daleko na
Wschodzie. Poruszam sie na kleczkach wéréd szybko wiednacej zieleni. Ogarnia
mnie fala goraca. Oléwek wypada mi z rak. Jestem zmeczony rysowaniem, po-
niewaz zwaly ludzkich cial nie pozwalaja mi swobodnie oddychag¢”45.

Gloszone przez niego wezeéniej idealy braterskiej mitoSci — wspdtodezuwa-
nia 1 empatii w stosunku do jencéw obozu Merzdorf, znalazly odzwierciedle-
nie w manifeécie Novembergruppe, w dzialalno§é ktérej zywo sie zaangazo-
wat. Ukonstytuowata sie ona na fali rewolucji w Niemczech, w listopadzie
1918 r. Nalezeli do niej artysci réznych kierunkéw w sztuce: ekspresjonizmu,
abstrakcjonizmu, obiektywizmu 1 futuryzmu. Meidner sktanial sie w swoim
stanowisku ku kontrowersyjnej syntezie — polaczeniu wartosci socjalizmu
1 chrzeécijanstwa. Novembergruppe realizowala swéj manifest poprzez orga-
nizowanie wystaw, publikacje katalogéw oraz tekstow w czasopismach. Krzy-
kliwe plakaty nawiazywaly do wazkich kwestii politycznych i rychlego urze-
czywistnienia zdobyczy rewolucji. Meidner wyrazit swoje poglady réwniez po-
przez stowno, w apelu Aufruf an Alle Kiinstler, Dichter und Musiker (Do arty-
stow, poetow it muzykow), w ktorym pisal: ,Musimy zdecydowaé, co do koniecz-
noéci ogélnej 1 niczym niezahamowanej socjalizacji spoleczenstwa 1 upan-
stwowienia §rodkéw produkcji. Zapewni to kazdemu obywatelowi prace, site
do dzialania i chleb, dom 1 idealy stuzace wyzszym celom”. Meidner oczeki-
wal politycznego zaangazowania réwniez od innych artystow. W listopadzie
1918 r. wszedl w sktad Robotniczej Rady Artystow (Arbeitsrat fiir Kiinstler),
ktéra powstata na wzor rad robotniczo-zolnierskich. Byla pierwszym utwo-
rzonym po I wojnie Swiatowe] stowarzyszeniem artystéw. Meidner pisal
woéwezas: ,[...] rolg artysty jest wyjasnianie zmieniajacej sie rzeczywistoscl
oraz ogélnie rzecz ujmujac szukanie podstaw dla tworzenia wspdlnego dziela
przez artystow wszystkich gatunkow sztuki46. Zycie w nowej rzeczywistosci

4% D.Meyer, op. cit., s. 49, 72-76; L. Meidner, Septemberschrei, s. 5.

46 Manifeste, Manifeste 1905-1933, Hrsg. D. Schmidt, Dresden 1965, s. 244; C. Héper,
»Alarmrufe eines Malers” — Ludwig Meidner. W: Kollwitz — Beckmann — Dix — Grosz. Kriegszeit,
Hrsg. Staatsgalerie Stuttgart, Tubingen 2011, s. 126-137; S. Fischer, Lubasch — Meidner —
Lichtenstein. Das literarisch-kiinstlerische Berlin im frithen 20. Jahrhundert, ,Mitteilungen
des Vereins fur die Geschichte Berlins” 2007, Jg 103, H. 4, s. 546-558; B. Kt ster, Der Erste
Weltkrieg und die Kunst: von der Propaganda zum Widerstand, katalog wystawy Landesmu-
seum flr Kunst und Kulturgeschichte Oldenburg, Gifkendorf 2008, s. 1-3.
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spoteczno-politycznej nie spetnilo jednak oczekiwan Meidnera, jak w latach
dwudziestych XX w. podsumowat jednoznacznie:

,Jestedmy zgubieni, powoli popadamy w zapomnienie. Swiat nas nie potrze-
buje, a czas osadzi¢ na tronie juz inna wladze. W ciszy, tylko miedzy nami, do-
konuje sie nasza abdykacja, ktora wielu przyjmuje bez stéw 1 buntu”47.

Epilog

W 1923 r. L. Meidner podjal prace przy tworzeniu filmu niemego Die
Strafe (Ulica), rezyserowanego przez Karla Grunego, w ktorym wykorzysta-
no jego ekspresjonistyczne przedstawienia ruchu ulicznego4s. W latach 1924—
—1927 pracowat jako nauczyciel rysunku w Pracowni Malarstwa 1 Rzezby (Stu-
dienatelier fiir Malerei und Plastik) Lewina Funckego w Berlinie-Charlotten-
burgu. Jedna z jego uczennic byla przyszta zona — Else Meyer, z ktora, wzial
§lub 20 lutego 1927 r., w obecnosci rabina Leo Baecka. Lata dwudzieste XX w.
naznaczone byly ponownym zwrotem w jego twdrczo$ci — stopniowym odej-
Sciem od ekspresjonizmu 1 poszukiwaniami na gruncie religii, ktére wyrazit
w ilustrowanym zbiorze esejow Gang in die Stille (Wejscie do Spokojnosci),
opublikowanym w 1929 r. W tym samym roku przyszed! na éwiat syn Dawid.
Podczas wystawy w Berlinie w 1934 r. jego obrazy zostaly usuniete przez na-
zistow, a on sam okrzykniety mianem artysty, uprawiajacego ,zdegenerowa-
na, sztuke” 49,

W 1935 r. opuscit Berlin i przeniost sie do Kolonii. Pracowat jako nauczy-
ciel rysunku w gimnazjum realnym (Realgimnasium) Jawneh. W nowym §ro-
dowisku po raz kolejny poczul sie wyobcowany — w Kolonii powstaja dwa cy-
kle grafik: Visionen (Wizje) 1 Alegorien (Alegorie). W kolejnych latach poszuki-
wal mozliwo$ci emigracji — w 1938 r. podjal zamyst wyjazdu do Argentyny,
do Buenos Aires. Staratl sie rowniez o azyl w Republice Poludniowej Afryki
1 Boliwili — tam tez w lutym 1939 r. proponowano mu posade nauczyciela
rysunku, ktérej ostatecznie nie przyjat. Dzieki pomocy Thomasa Tuffona, na-
uczyciela jezyka angielskiego w kolonskim gimnazjum, opuscit Niemcy 2 sierp-

47 G. Breuer, . Wagemann, op. cit., Bd 2, s. 25; L. Meidner, Eine autobiographi-
sche Plauderei, ,Junge Kunst” 1923, Bd 4, s. 13.

48 F. Gehler Die Strafle. Der Film einer Nacht. W: Deutsche Spielfilme von den Anfingen
bis 1933. Ein Filmfiihrer, Hrsg. G. Dahlke, G. Karl, Berlin 1993, s. 93.

49 G. Breuer, . Wagemann, op. cit., Bd 2, s. 251 365-377; C. K. Plottnitz, s. §;
J. Deuter, s. 641; G. D. Meyer, op. cit., s. 50; Presler, Glanz und Elend der 20er Jahre.
Die Sammlung Marvin und Janet Fishman. W: Karl und Faber, Katalog 233, 28. Oktober
2010, s. 9.
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nia 1939 r. 1 udat sie do Wielkiej Brytanii. Doéwiadczenie koniecznosci emi-
gracji odcisneto na nim pietno. Po wojnie pisal do przyjaciotki Hilde Rosen-
baum:

,Ta piekna ojczyzna nie jest juz nasza, ojczyzna, [...] Przed prze§ladowaniami
uciektem wraz z rodzing do Wielkiej Brytanii, gdzie pozostalem przez kolejnych
14 lat. Prawie wcale nie wladalem jezykiem angielskim, ignorowatem zycie kul-
turalne, uparcie tkwitem we wlasnym éwiecie 1 to wszystko z powodu przygne-
biajacych warunkéw materialnych” 0.

Pod koniec czerwca 1940 r. zostal aresztowany i osadzony w Ilagu (Inter-
nierungslager) jako enemy alien w Huyton pod Liverpoolem, potem w Mooragh
1 Hutchinson na wyspie Man. Okres internowania paradoksalnie przywrocit
go ponownie do zycia artystycznego, z tego okresu pochodzi zbidr szkicow
portretowych oraz pejzazy. Z poczatkiem 1941 r. zostal zwolniony, dzieki sta-
raniom krytykow sztuki — Francisa Klingendera i Michaela Crofta. Panicznie
jednak obawiatl sie zycia na wolnoéci, w maju 1941 r. pisat do Hilde Rosen-
baum: ,Jestem wciaz tutaj nad morzem, odizolowany od §wiata zewnetrzne-
go sam na sam ze soba’5!, Po powrocie z obozu dla internowanych zamiesz-
kal w Londynie. Przesladowaly go mysli katastroficzne, ktore przelewal na
ptdtna, 1 o ktérych pisal: ,,Po [pierwszej] wojnie nastal czas wielkiej rewolucji
spolecznej, ktora objela zasiegiem caly cywilizowany §wiat 1 najprawdopodob-
niej zniszczyla kulture mieszczanska’. Przedstawial rowniez realistyczne
sceny inspirowane wiadomosciami, ptynacymi z Europy Srodkowej i Wschod-
niej, a dotyczace np. przesladowania Zydéw w Polsce: Massacres in Polen
(Leiden der Juden in Polen) (Masakry w Polsce lub Cierpienia Zydow w Pol-
sce). Po zakonczeniu wojny artysta chcial opusci¢c Wielka Brytanie, ale nie
pozwalala mu na to zta kondycja finansowa. Zmienit lokum na mniejsze, kto-
re okreslal jako prison cell®2.

Na przetomie 1951 i 1952 r. powstal cykl Totentanz (,Taniec $émierci”).
W 1952 r. Meidner powrdcit do Niemiec, poczatkowo mieszkal w Hamburgu,
gdzie prowadzil atelier fotograficzne. W 1955 r. przeniost sie do Zydowskiego
Domu Starcéow we Frankfurcie nad Menem, nastepnie do Marxheim, gdzie
do jego dyspozycji oddano atelier. Ostatnie lata zycia spedzit w Darmstadt.
Zmarl 14 maja 1966 r. Zostal pochowany na tamtejszym cmentarzu zydow-

5 G. Breuer, . Wagemann, op. cit., Bd 2, s. 25-26; M. Stolarska, From Breslau
via Berlin and Cologne to London: The Travails of Ludwig Meidner. W: Experiences and Identi-
ties in Exile, Brighton 2007, s. 22-28.

51G.Breuer, . Wagemann, op. cit., Bd 2, s. 27.

52 Biographie Ludwig Meidner (www.juedischesmuseum.de/ludwig-meidner-archiv.html?
&L~1, on-line 5 VII 2013 r.); G. Breuer, . Wagemann, op. cit., Bd 2, s. 27-28.
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skim. Uhonorowano go m.in. Orderem Zastugi Repubiki Federalnej Niemiec,
Nagroda Villa-Romana we Florencji, odznaczeniem Johanna-Heinricha-Merc-
ka, nadawanym przez miasto Darmstadt oraz honorowym tytulem wykla-
dowcy Akademii Sztuki w Berlinie?s.

FIRST WORLD WAR ACCORDING
TO LUDWIG MEIDNER

(Summary)

Ludwig Baruch Meidner (1884—-1966) was a painter and writer, representative
of the expressionist movement, whose output was dominated by such themes as:
revolution, catastrophe and fall of the world, which stemmed mainly from the art-
ist’s personal experience. The motifs of destruction and dehumanization appeared
in the first collection of his works entitled Krieg and recurred in the next ones, es-
pecially in the collections of essays under the title Im Nacken das Sternemeer
(1918) and Septemberschrei (1920). They are also present in the collection of
sketches Das Skizzenbuch aus dem Kriegsgefangenenlager Merzdorf 1917, which
were written in the period of L. Maidner’s service as a censor of the correspondence
of French soldiers in the prisoner-of-war camp in Cottbus II — Merzdorf. They docu-
ment everyday life of the prisoners-of-war and the German personnel of the camp.
The war depicted in Meidner’s work is a cruel phenomenon which destroys each
man’s dignity, irrespective of the fact whether they are on the victor’s side or on
that of the defeated. In 1934, the Nazi declared Meinder a degenerated artist. He
emigrated to London. During the Second World War, as an enemy alien, he was in-
terned near Liverpool and on the Isle of Man. After the War he returned to Ger-
many.

DER ERSTE WELTKRIEG NACH LUDWIG MEIDNER
(Zusammenfassung)

Ludwig Baruch Meidner (1884-1966) war ein Maler des Expressionismus und
Schriftsteller. Sein Schaffen war gepragt durch Themen wie Revolution, Katastro-
phe und Weltuntergang, die ihren Ursprung in schmerzlichen Erfahrungen des
Kiinstlers hatten. Die Motive Zerstérung und Enthumanisierung kamen bereits in
der ersten Sammlung seiner Arbeiten unter dem Titel Krieg zum Vorschein und
waren auch in den nachfolgenden prisent, insbesondere in den beiden Essay-
sammlungen Im Nacken das Sternemeer (1918) und Septemberschrei (1920) sowie
in seinem Skizzenbuch aus dem Kriegsgefangenenlager Merzdorf 1917, die in Meid-
ners Dienstzeit als Zensor von Briefen franzosischer Soldaten im Kriegsgefange-
nenlager Cottbus II — Merzdorf entstanden waren. Letztere dokumentieren den

53 G.Breuer,l. Wagemann, op. cit., Bd 2, s. 28-29; J. Deuter, op. cit., s. 641.
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Alltag der Gefangenen und der deutschen Lagermannschaft. Der Krieg ist bei
Meidner ein grausames Phdnomen, das die Wiirde eines jeden Menschen zerstort,
egal ob man sich auf der Seite der Sieger oder der Verlierer befinde. Die Nazis be-
zeichneten Meidner 1934 als ,entarteten Kunstler”. Er wanderte nach London aus.
Im Zweiten Weltkrieg war er als Enemy Alien bei Liverpool und auf der Insel Man
interniert. Nach dem Krieg kehrte er zuriick nach Deutschland.



